
IZMEOU ZNAHA 
I VREMENA 

Poznata su miiljenja o ,,neuskladenosti" poje- 
dinih pojava u umetnosti sa istovremenim dru- 
Stvenim tokovima. Ona se odnase uglavnom na 
onu vnstu shvatanja umetnosti i druStva u koji- 
ma se umetnost, kao oblik druStvene svesti, 
prepoznaje odredenoSfu njenih obeleija, gde se 
polazi od stava po kome se zna Sta umetnost 
- jeste. Razmatranje odnosa izmedu umetnika, 
umetnosti i druStva sa glediSta gradanske este- 
tike i filozofije, najfeSfe se zaustavlja na re- 
fleksijama umetnosti kao pasledice druStvene 
stvarnosti i odgovarajufeg postojanja umetnika 
u njoj. To je u druStvenoj praksi ustanovljeno 
i svojevrsnom mimetirnoSCu konvencija o umet- 
nosti kao ogledalu druStvene zbilje. Ako se 
povremeno gubila nit unapred prepoznatog pri- 
ieljkivanja tipa umetnosti, ona se pri tome nije 
mogla prepoznati ili isvesno priznati kao umet- 
nirka stvarnost. Priieljkivanja odredenog stva- 
ralafkog standards i konvencija u fijim okvi- 
rima se ispostavlja moguCi sud o umetnosti, pa 
prema tome i nivo njene druStvene verifikacije, 
imala su za pasledicu stvaranje odredenih siste- 
ma i kriterijuma u kojima se i sam stvaralac 
snalazio ili se snalazi onako kako mora ili onako 
kako moie. Neki momenti i pojave savremene 
umetnosti, udaljavajufi se od standarda ofeki- 
vanih umetnifkih obeleija ili samog pojma umet- 
nost, dolaze u raskorak ,s onim Sto je u tom poj- 
mu utemeljeno u pojedinim institucijama ili u 
svesti pojedinaca. To znatno utire na oblike i ni- 
voe tumarenja i kvalifikovanja u javnosti uobira- 
jenog znarenja pojava u umetnosti. Prema ono- 
me Sta je u likovnim umetnostima prepoznatljivo 
u znarenju predstava i teie predvidivo u nemi- 
metiEke sugeslije u komuniciranju savremenog 
dela sa publikom, moguCno je pored uobirajene 
klasifikacije pojmova figuralna i apstraktna, sa- 
vremenu umetnost razmatrati u okviru onih 
iskaza koji Eine oEigledniiu spregu umetnolsti i 
savremenih oblika saznanja. i to uglavnom kroz 

dva vida usmerenosti: 

1. U okviru kontinuiteta imitativnih posrednika 
stvarnosti i uobrazilje svih vrsta i metoda, fija 
je zajednifka osnova u znafenjima iluzivno osli- 
kovljenih predstava proSlosti i sadaSnjosti i fiji 
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se umetnifki status temelii na moeuCnostirna 
poredenja sa slifnim u z o r h a  najfezte oveko- 
vefenim u obiektima i ideiama ~roSlosti. U tom 
je usmerenju-i kritika naGa svdje odgovarajube 
tle, prepoznajuCi uporiSta poredenja neEega sa 
nefim Sto sigurno vaii - kao umetnast. PoSto 
je kritika uglavnom usmerena ka vrednovanju, 
ona takode u savremenoj umetnosti ukazuje ili 
sugeriSe pojam vrednosti onim Einiocima kojima 
je i sama osveSCena. Tako se problem umetnifke 
vrednosbi obnavlja, potvrduje dokazima podra- 
iavane forme i njenih znafenja u veC pastojecim 
konvencijama umetnosti, u okviru kojih se kao 
oslonac vrednovanja nalaze i negativna odre- 

denja umetnosti (Sta umetnost nije). 

2. Usmerenost ka relacijama Sire shvaCenog poj- 
ma slobode, odnosno nastojanju da umetnost i 
umetnifko moie biti i izvan onoga Sto se teie 
poredi sa prethodnim znafenjima umetnosti, i 
onom Sto je u teSnjoj vezi sa moguCnostima 
drugih vidova saznanja koja postaju znafajni 
Einioci umetnosti. Umetnikova volja ili odluka 
da neSto bude umetnost, kako se Eesto istife 
u novijoj umetnifkoj praksi i teoriji, nisu vise 
iskljufivo vezani za oblast estetskog, veC na- 
glaSeno i etifkog stava prema predlogu i zna- 
fenju nefega fime deIo stife status umetnosti. 
Ovaj vid u savremenoj umetnosti, nalazeki se u 
problematici prekvalifikacije znaEenja veC po- 
stojefeg i novostvorenog u iivotnoj i umetnifkoj 
stvarnosti, je izvan angaiovanog interesa jednog 
dela kritike, podrazumevajuCi i to da neke no- 
vije pojave u umetnasti kritika svesno zaobilazi, 
ostavljajufi ih uglavnom u relaciji prava na 
slobodu umetnifkog izraiavanja. Istina, neke od 
savremenih umetniekih pojava, vet u samoj svo- 
joj pojavnosti sadrie tautoloSki kvalifikativ kri- 
tike, jer njihovom shvatljivom pojavom upravo 
znafe ono Sto jesu. U ovakvim okvirima umetnik 
lse nalazi u osami zbog statusa njegove umet- 
nosti, koja vise ne tumari neSto, osim ono Sto 
jeste svojlstvom moguCeg vida poimania slobode. 
Tu se Eesto postavlja pitanje svrhe takve umet- 
nosti i njene komunikabilnosti, pri Eemu se 
abifno u ovakvim primerima ne uzimaju u 
obzir pomaci ka slobodama samog ~ o j m a  svesti 

o moguCnostima umetnasti. 

Prvi ovde pomenuti oblik usmerenja savremene 
umetnosti (koji je bitno orijentisan ka prizivu 
konvencionalno prepoznatljivih predstava o 
umetnifkom iskazu. ~ o n e k a d  i odrazu) u tuma- 
fenju zbilie i uobra'zfiie vizuelnim obnavljaniem 
tragova shvatljive proSlosti, istovremeno postaje 
okvir funkcionalizma oslikovljene refi, samo u 
uslovima druge druStvene i Zivotne stvarnosti. 

Vidovi kreativno nemimetifkih orijentaciia u 
savremenoj likovnoi umetnosti sadrie neke sa- 
znajne finioce zbilie i uobrazilie sa njihovim 
kom~leksnijim znafeniima savremenosti posred- 
stvom informatike, koja znafajno utife na stva- 
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ranje jednog novog pojma koga nazivamo POD- 
RAZUMEVANJE u vizuelnoj spoznaji. Nemime- 
tiEka orijentacija u savremenoj umetnosti ta- 
kode proiiruje pojam STVARNOST, a to znaEi 
one Einioce Eiji stav prema proslosti podrazu- 
mevamo kao i obeleija i oblike iivljenja savre- 
menog foveka koji se ostvaruju u njegovom 
radu i miSljenju. Ovde se umetnik ne zadovo- 
ljava ilustrativnim iseEcima iluzivnih znaEenja 
mimetizovane stvarnosti. Svesnlm traienjem sa- 
ietog i drugog bkaza, on sugerise pretpostavke 
za novu asetljivost koja je vizuelno prevodiva 
u nove znake, kako oznaEene proSlosti, tako i 
stvaranjem znakovnosti za savremeni status ko- 
municiranja, u Eemu prepoznajemo Siru oblast 
povezivanja saznanja i umetnosti u relacijama 
vizuelne kulture. Ova perceptivno-saznajna 
oblast utiEe na izgradivanje prakse i misljenja 
znatno oslobodenije od imitativne ubedljivosti 
iluzivnih obeleija stvarnosti. U ovoj oblasti se 
podstifu slobode da umetnost NASTAJE umesto 
konvencija po kojima umetnost JESTE. Savre- 
meni oblici druStvene svesti u svom nastajanju, 
postojanju i znaEenju posredstvom tehniEko- 
-tehnoloSkih, drustveno organizacionih i infor- 
macijskih Einilaca usmeravaju savremenog Eo- 
veka, pored ostalog, i ka odredenoj selekciji. 
naroEito audio-vizuelnih senzacija. OsveSfen sa- 
vremenim antropoloSkim atributima, stvaralac 
nemimetiEke orijentacije shvata svoju druStve- 
nu ulogu kroz delo, koje povezuje Einioce pod- 
razumevane proglosti, njene pouke, promene zna- 
Eenja simbola, predstava i objekata u vremenu, 
do predloga nove znakovnosti svoga vremena 
i svesti o njemu. Zivefi u svom svetu nekon- 
vencionalnosti, stvaralac, ponudom dela druge 
vrste u uslovima male potrainje umetniEkog 
produkta (i to onoga za koje se zna ,,da ide na 
triigtu") nailazi obiEno na krajnje suien pro- 
stor trajnijeg druStvenog interesovanja za nje- 

govo delo. 

Ob1,ici imitativnih izraiavanja u umetnosti i nji- 
hov drugtveni status kroz umetniEku praksu 
izgraduju jednu dosta uopStenu situaciju savre- 
mene umetnosti. To je okvir priieljkivane ne- 
opterefenosti (kao u svakodnevnom iivotu) Eime 
se obifno takvo delo svodi na svojevwnu ,.,mu- 
ziku za oko", iz koga Eesto proistiEu i svi v,~dovi 
vrednovanja ili ielie za posedovanjem. Prepo- 
znavanje vet postojebih realiteta u umetnosti u 
takvom delu kao Einiocu neo-stila ili pojave 
stvara privid kreativnosti koja se dovodi u zna- 
Eenje savremenog stvaralastva. Svako obnav- 
ljanje proglog kao oblika savremenog, Eesto pri- 
kriva kreativno mrtvilo u ovovremenim proce- 
sima umetnosti. Takve pojave uofavamo u aka- 
demizovanim oblicima umetniEke prakse ili u 
jednom delu triignog amaterizma, Eiji je ideal 
po pravilu da perfekcijom podraiavania nekoga 
ili neEega dostignu u stvari vef postojefe u 
umetnosti. Problem savremenog poimanja stva- 
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ranja zaista i atoji u meduodnosu kultura pro- 
Slosti. dakle u nasledu ljudskog shvatanja. rada 
i miiljenja i sadaSnjih - oblika ljudskog bsto-  
janja. ali ne kao potvrda dastignuka ideala pro- 
&ti; vet pro~losti kao prirodnog puta za razu- 
mevanje i oznaEavanje sadagnjosti. U ovom od- 
nosu nalazi se ozbiljnast poimanja oljudivanja 

savremenog Eoveka putem umetnosti. 

Imitativna umetnost sve viSe stvara jaz izmedu 
umetnosti modernih oblika prakse i miiljenja, 
koji su, kao i u svim pro~lim vremenima, neodi 
vojivi Einilac biCa umetnosti. Uzmimo jedan 

primer: 

U novije vreme u slikarstvu nalazimo Eeste i 
razne verzije predstava kasmonauta Eiji su mo- 
deran izgled i poloiaj u prostoru slike preuzeti 
iz vizuelnih posrednika kao Sto su Stampa, film 
ili televizija, Sto je i razumljivo. Naslikane pred- 
stave kosmonauta sadrie nesumnjivo sve mo- 
mente savremene radoznalosti opaianja umet- 
nika. Moderni oblici uoEeni na figurama kao Sto 
su odeCa i tehniEka oprema ne utiEu dalje na 
oseCanje i shvatanje apsolutno novih uslova na- 
laienja ljudskog tela (u besteiinskom stanju) 
kojima bi sultinski mogao da se sugeriSe nov 
opaiajno saznajni iskaz. Prostorni status shva- 
tanja takvih predstava, po pravilu ostaje na 
nivou srednjeg veka. Kosmonauti su u planu 
slike podignuti od donje ivice, ali njihove fi- 
gure stoje u vidnom polju slike u istom pro- 
stornom odnosu gore na nebu, kao na primer, 
Hristos ili Bogorodica odnosno kao i svaki drugi 
predmet kome nije naslikan oslonac. Ovakva 
vizuelna senzacija (sa modernom temom) na- 
mete se svojom iluzijom o modernosti narofito 
kod one publike koja je naviknuta da predstave 
u klasiEnoj umetnasti prepozna kao osnovne i 
konaEne moguCnosti likovnih umetnosti. Ovakvi 
i sliEni problemi kao savremeni oblici umetnif- 
kog izraiavanja sadrie shemu podvojene svesti 
o odnosima ~roSlosti i savremenosti. u koioj ie - - -  
proglost, kao-tematski ideal, pribeii~te pred ,,ne- 
humanim" posledicama savremene tehnike f 
tehnologije, kao da je, s druge strane, dovoljno 
slikati oblike u raspadanju, pa da time likovno 
delo ,,angaiovano" oduii svoj dug prema napa- 
Cenom EoveEanstvu. Imitativno u savremenoj 
umetnosti i olakost primanja znaEenja tako stvo- 
renog, najefikasnije se udruiuje sa dnevnom 
potrolnjom, jer ima privid aktuelnosti koju 
zaista donose i svi Einiooi dnevne informatike. 

Bojazan od kreativnog povezivanja svega onoga 
Sto ,,ne pripada" umetnosti ili nauci dovodi do 
obastranog osiromaSenja i savremene umetnosti 

i obraaovanja. 

Stvaranje uslova za opStemodernu kreativnu 
spoznafu, koja i prakti6no (ne deklaracijama) 
kulturu ne izdvaja veb je kao sublim materijal- 



nog i duhovnog stanja jednog vremena i razu- 
mevanje ljudskih napora u njemu, ukljuEuje u 
opSte tokove i programe obrazovanja, stvoriCe 
novu pralrsu i smisao koja bi se, izmedu ostalog. 
drukEije bavila i problemima odnosa proSlosti i 
sadaSnjosti i svrhe ljudskog iivljenja u njima. 
UmetniEko obrazovanje i vaspitanje takode se 
sve viSe podvaja i u samim institucijama koje 
se njima bave. Poznato je da svaka specijali- 
zacija koja se ne obogakuje i drugim iskustvima 
postaje dogma. Neki momenti u savremeno- 
-mimetifkim obrascima vizuelnih umetnosti pri- 
bliiavaju se, ili su vee dospeli, u nove vidove 
urbane naive. Vec u nekim sredinama, kada je 
u pitanjq odnos prema slici, postoji gotovo opSte 
pravilo da Sto je viSe oslikovljene priEe u njoj, 
ona postaje poieljnija. Ta ,,laka pitkast" slike, 
koja ne optereeuje ali koja i niSta ne podstife 
precizna je mera dnevne potrosnje. To je vrsta 
novog ,,StimungaW u kome se lako nalaze zna- 
renja poznatih Einilaca stvarnosti i uobrazilje, 
kao i neka opSta naEela iivota, ali ujedno i ona 
vrsta prepoznavanja kojom se bitno ne uoEavaju 
i ne objedinjuju vitalna iskustva i podsticaji za 
novu znakovnost vremena u kome iivimo. Umet- 
nifko obrazovanje i opSte obrazovanje putem 
urnetnosti, danas uglavnom stoje u relacijama 
logike formalizovane podele u okviru predmet- 
ne nastave i veoma feste njene neplodotvorne 
kombinatorike, narofito kada je u pitanju ufenje 
kroz umetnost. Obrazovanje putem umetncrsti je 
veoma znaEajno i u metodoloSkom smislu, s 
obzirom na koriSCenje vizuelne spoznaje i ink-  
resovanje mladih generacija za ovu oblast. Cini 
se da u sistemu savremenog obrazovanja nije 
dovoljno uoEena vainost umetnosti u profilisa- 
nju tehnifkih kadrova, gde bi upravo ona mogla 
da postane vaina spona izmedu onoga Sto rad 
jeste i njegove savremene smislenosti. Svest o 
umetnifkom pozivu koju formiraju i Skola i 
druStvene prilike, naroEito kod mladih umetnika, 
stoji joS uvek u esnafskim okvirima poimanja 
struke. Ideal mladih slikara su atelje i uslovi za 
rad u njemu, u kome 6e slikati ,,svoj svet". Kao 
i u svakom drugom obrazovanju i u umetnosti 
se mora poCi od nefega ili nekoga kao uzora. 
ZavrSavanjem zvaniEnog dela umetnifkog obra- 
zovanja, ono najEeS6e nije ni bilo suStinlski usme- 
reno ka permanentnom i obuhvatnijem prepo- 
znavanju ,,svoga sveta", veC privida o njemu, jer 
ustvari to i nije ,,njegovW, vek nasledeni svet. 
Tako pojam ,,oseCanja sebe" postaje ponavljan 
u svim generacijama na skoro isti nafin, ali bez 
predmlova za preuoblifenje svesti sebedstvara- 
oca pred novim okolnostima iivotne stvarnosti. 

Problem savrernenog selekcionisanja i prekvali- 
fikovanja znafenja preclstava znakova i sirnbo!a 
proSlog i sadaSnjeg sveta u urnetnosti, nije mo- 
guCe uofavati i izgradivati u uslovima izolacije 
umetnika, izvan druStvenih zbivanja i bez uslova 
za njegovo kreativno ufeSCe u ovom vremenu. 
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Ovome svakako prethodi i novi pristup tzv. 
opStem obrazovanju. Bez razumevanja nivoa i 
moguknosti drugih i novih oblika saznanja, nije 
mogukno prepoznati ni savremene moguknosti 
umetnosti. Novi vidovi kreativne praluse podra- 
zumevaju trezvenu radoznalost, stalno uEenje i 
komunikativnost u kojoj se uoeava proces vla- 
stitog nadgradivanja i u kome se kreativna mi- 
sao uvek i na svoj naEin otvara. Ona zamenjuje 
dogmatsku doslednost u nemenjanju, kojom se 
umetnik jednom zauvek prepoznao u davno sa- 

mozadatom ,,svome svetu". 

Obrazac znaeenja predstava podraiavane stvar- 
nosti i uobrazilje u Eijim okvirima i na razne 
naEine veliki broj umetnika danas obavlja svoju 
praksu stvorio je i kategoriju vrednovanja koja 
se zove umetniEki napor. Taj napor ponekad se 
druStveno kvalifikuje kao vrednost po sebi. Je- 
dan deo likovne kulture, kao objekat druStve- 
nog komuniciranja, stoji u prepoznanicama in- 
formacijskog formalizma, Ito se takode u jed- 
nom delu kritike uzima kao pogodan teren za 
isticanje ili tumafenje savremenog posrednigtva 

izmedu umetnika i drustva. 


